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crecimiento personal y, con el, un

camino de maduracién como ce-

ramista y como artista poﬂ_Zlee

convertir, por si misma y sin c:rFiﬁCIO

alguno, la tierra salvaje f?n piezas
exquisitas. Nacida en Lleida y for—

mada en Barcelona en filologia

semitica y literatura comparada,
Roma tiene unas bases intelectua-
les sélidas sobre las que ha cons=
truido su mirada al mundo y me-
diante las cuales decidid acercarse
al mundo de la ceramica de un
modo intuitivo, aungue plenamen-
te ambicioso. En 2011 decidi6 dedi-
carse de lleno a ella, convirtiéndola
en su prioridad y en su modus Vi~
vendi, a fin de investigar y encon-
trar un camino de realizacion y
crecimiento personal. Fue entonces
cuando instalé un pequerio taller
en una casa del Putxet, el mismo
barrio que tras la guerra acogié al
ceramista Liorens Artigas.

Sin embargo, fue durante una

estancia en 2012 en Japén cuando
descubrio el atractivo de trabajar
con hornos de lefia a alta tempera-
tura. En Kishiwada, cerca de Osaka,
entro en contacto con ceramistas
japoneses como Katsu Kikuchi,
Asakura Keiya y Koyama Hiroshi,
y descubrié los hornos de Fugen-
gama (Osaka), donde sus bellas
ceramicas nacen tras dias de coc-
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cion sin esmaltes. Las cer@micas de

Fugengama, junto con las de Shi-
garaki, sedujeron a la joven crea-

dora por su capacidad expresiva,

por cémo el contacto con el fuego,
el humo y la ceniza incandescen-
te eran capaces de pProducir sor-
prendentes texturas Y colores y, de
un modo natural, transformaban
las formas crudas €N cer@micas
!Ienqs de vida. Fue especialmente
upportante el contacto con Katsy
K{kuchi, ceramistg japonés que tras
¢inco anos en |g escuela Groc de
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Barcelona y en la escuela de !
Bisbal de I'Emporda, descubrio
importancia de la tradicion cerd
mista de su pais y decidio formar:
con el reputado ceramista Jine
Nakagawa, de Karatsu (prefec
ra de Saga en la Isla de Kyus
Kikuchi transmitié a Roma al¢
de sus ensefanzas, como €
de conseguir por uno mis
arcilla para sus ceramicas
de la basqueda, la investi
continua y las pruebas rea
recogiendo arcillas en el mc



no recoges tu Propia tie
una auténticq Ceramis
crear tu propia expresi
Kikuchi a Romaq,
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Oy duro,
Pero que al fin tendriq gy recom-
pPensa. Empez6 a probar tierrqs y
arcillas, barros Propios para en-
‘contrvo‘r una base propia con |g que
identificarse y que le Pudiera ofre-
cer la expresion que buscaba para
unas cera@micas que queria que
constituyeran un didlogo sincero
de ella misma con Ig haturaleza y
con la cultura. Trabajaba aun con
horno eléctrico pero poco tiempo
mdas tarde, atrapada por la poé-
tica inigualable de la pating que
conseguian los hornos de lenq, que
también habia podido conocer en
los talleres del ceramista Artigas,
en Gallifa (Barcelona), aprove-
cho una estancia en China, don-
de se celebraba un congreso de
editores de revistas de ceramicaq,
para ponerse en contacto con los
editores de The Log Book, revista
dedicada a las cer@micas cocidas
con lena. Ellos, Robert Sanderson
y Coll Minogue, fueron quienes le
propusieron crear un horno de
lefia en Sanglas, lugar situado en
el término de Rupit (Barcelona), el
ano 2014. Este horno, construido en
medio de la nada, o mdas bien en
medio del esplendor natural mds
virgen, es el que desde entonces
ha utilizado Roma para crear sus
ceramicas de tierras salvajes co-
cidas a 1280-1330 grados, tras un
intenso trabajo de practica, prue-
ba e investigacién. El objetivo era
claro: conseguir que las piezas sur-
gieran por si solas de la naturaleza
siguiendo ese dicho de Flaubert:
“queria escribir un libro sobre la

nada que se expresara por si solo”.

Tras dos afos de obras, en ene-
ro de 2020, Roma se instalo en Ca
I'Huma, una bella casa del siglo XVl

'Ta no sergs
ta capaz de
on” le decia

en Pubol (Girona) situada al lado del
Castell Gala Dali, donde ha abierto
un taller y galeria exquisitos para
exponer y vender sus piezas. Alli es
donde se puede descubrir cémo,
tras afos de bdsqueda, y en parale-
lo a la creacién de ceramicas y ser-
vicios de mesa para el mundo de la
restauracion bajo la marca TREPAT,
Roma ha conseguido encontrar la
personalidad come ceramista con
unas obras eminentemente me-
diterr@neas pero que muestran el
influjo y el respeto por lo japonés,
sea tanto mediante las técnicas de
coccion como en los resultados, que
recuerdan los modelos de Shigaraki
y de Iga. El reflejo japonés aparece
de mdltiples formas y una de las
mdis evidentes es una extensa se-
rie de cer@micas rotas durante las
cocciones que fueron reparadas
posteriormente con kintsugi, técnica

que la ceramista aprendié en Osaka
en 2012, a través de Katsu Kikuchi y
que fueron presentadas el verano
de 2022 en su galeria. Las reparacio-
nes con laca dorada caracteristicas
del kintsugi aparecen como cica-
trices del pasado en la bUsqueda
del paso de la belleza a lo sublime
que Burke describia; cicatrices que
convierten la muerte de las cera-
micas rotas en una esperanza de
vida, de una vida si cabe mdés llena.
Dichas marcas, como las que dejan
también las conchas en la coccién,
las llamaradas y las lagrimas de
esmalte natural, o bien el espiri-
tu de cotidianeidad para acercar
la belleza de la cer@mica a la vida
diaria, hacen de la obra de Caterina
Roma un canto a la vida y a la lucha
consigo misma para encontrar su
camino. En este caso, el camino de

la propia ceramica, =
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